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L’OEIL D’OLIVIER

6 octobre 2021

Le Koltés sous acide du duo Folly-Cruciani

A la comédie de Colmar, avant une belle tournée a
travers la France, du théatre du Peuple aux Plateaux
sauvages, Jean-Christophe Folly fait résonner avec une
puissante clarté les mots de Koltes sous le regard pré-
cis et délicat de Matthieu Cruciani. Sombre a souhait,
cette Nuit juste avant les foréts laisse entrevoir tous
les félures, angles morts et histoires mortiféres d'une
ame errante, aux abois.

Installée dans une ancienne manufacture de tabac,
la Comédie de Colmar impose, route d’Ingersheim,
sa silhouette typiquement alsacienne. A I'intérieur,
tout a été joliment aménagé. Le lieu est cosy, il invite
a la réverie, a se poser un temps, a laisser son esprit
divaguer. Devant la grande salle, les premiers specta-
teurs attendent patiemment que les portes s'ouvrent,
pendant que d’autres s’attardent au bar, ol prennent
le bon air de ce début octobre fort clément dans la
Région Grand Est.

Monde souterrain

Tranquillement, chacun prend place. A vue, sur
scéne, une forét de piliers de béton fait face au public.
Sombre, noire, humide, elle propulse directement
I'imaginaire dans quelques parkings souterrains,
quelques lieux interlopes que seules d’étranges
ombres habitent encore. De la pénombre, une sil-
houette se détache. Cest celle d'un jeune homme,
trempé, hirsute, fébrile. Perdu, complétement speed,
un brin névrotique, il cherche a retenir l'attention
d’'un quidam, d’'un passant, d'un inconnu qui accep-
terait d'entendre sa triste litanie, 'urgence de vivre
qui coule dans ses veines. S'accrochant a un dernier
vestige d’humanité, un regard complaisant, une
oreille attentive, il ouvre les vannes de ses pensées que
I'absence, le manque de l'autre, quel qu'il soit, a trop
longtemps maintenues dans le silence.

Plus rien ne peut l'arréter. Les mots coulent, tantot

fluides, tantot chaotiques. Ils s’échappent en grappe,
se déversent naivement impudiques, profondément
poétiques. Histoires de putes, de « pédés », de « cons
de Frangais », de loubards, de violences urbaines,
I'étranger se libére de ce trop-plein, de tout ce qui em-
brouille sa téte alcoolisée, droguée. Sa vie, ses envies,
son regard sur le monde, tout y passe dans une sorte
de désordre absolu, incohérent. Pourtant, un fil se dé-
tache, ténu, celui d'une existence briilée, cramée. A la
lisiere du monde, de la cité, le jeune homme déclare la
guerre a ceux qui l'ont rejeté, mis au ban d’'une socié-
té indifférente, intolérante. Dans un dernier souffle,

il tente son va-tout, un cri damour, une demande
d’asile, un abri pour la nuit, contre la mort qui rode.

Intensément Folly

Silhouette longiligne légérement courbée, votitée,
démarche chaloupée, Jean-Christophe Folly se glisse
dans les mots de Koltes, les scandent dans une mé-
lopée triste autant que lumineuse. Il donne chair a
ce texte dpre, noir, mortifére. Exalté, surexcité, char-
meur, ténébreuy, il est cet homme, cet étranger a la
marge, a la lisiére de la civilisation et de cette forét
obscure, menacgante, qui se débat contre les fantdbmes
de son passé, de son présent et de son futur. Dirigé
avec beaucoup de précision et de finesse par Mat-
thieu Cruciani et pris dans I'écrin noir scénographié
par Nicolas Marie, le comédien nous entraine dans
le tréfonds de son dme, au coeur de ses pensées. Cest
vertigineux, troublant, abyssal.

Avec son adaptation ciselée de La Nuit juste avant les
foréts, Matthieu Cruciani ouvre magistralement la
saison de la Comédie de Colmar, et signe une ceuvre
au noir qui emmeéne aux confins d'une humanité
désespérée.

Olivier Frégaville-Gratian d’Amore
Envoyé spécial a Colmar
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Jean-Christophe Folly, antihéros haletant et
captivant au coeur de la nuit koltésienne

Dans La Nuit juste avant les foréts que met en scéne Matthieu Cruciani a la Comédie de Colmar, le
comédien Jean-Christophe Folly dit avec une magnifique vitalité I'expérience de I'exclusion, de la

solitude, de la marginalité, autant de themes chers au théatre de Bernard-Marie Kolteés.

En 1977, avant les grandes pieces telles que Combat
de negre et de chiens ou Roberto Zucco, avant le
faste des années Cheéreau au Théatre des Amandiers
et ailleurs, Koltes écrit La Nuit juste avant les foréts
qui annonce déja un univers, une langue, un style
ou tout dit avec force I'impossible échange entre les
étres. La piece fait entendre une parole fleuve, fréné-
tique, écrite en une seule et longue phrase sinueuse
qui s'étend sur une soixantaine de pages dans le
texte publié aux Editions de minuit. A travers la voix
d'un anonyme ordinaire, elle s'échappe d'une seule
traite, en seul souffle. Impossible a contenir.
Foisonnante en mots mais aussi en pensées énon-
cées avec une apparente simplicité qui n‘amoindrit
en rien la densité, la profondeur de son propos
d'une troublante contemporanéite, la piece met en
scene un homme, étranger a la ville (ce « bordel

» dit-il), étranger a ses habitants (« les cons d'en

bas », « les salauds de francais »...). Mal habillé, pas
intégré, seul, ivre, dégingandé, il vocifere avec une
arrogance presque dréle sa haine des gens et re-
vendique son inaptitude au monde. Dans l'interstice
béant qui existe entre lui, si rétif et sauvage, et la
société, le personnage est paradoxalement traversé
par le besoin de I'Autre. Au point qu'il apostrophe
un inconnu, rencontré par hasard au coin de la rue,
peut-étre un loulou, un loubard, venu du « quartier
des putes » qu'il évoque a plusieurs reprises non
sans humour et tendresse. Il lui demande du feu,
puis une chambre pour la nuit ou méme qu'une
seule partie de la nuit. Il voudrait lui payer un café
ou une biere mais il n'a pas ou plus d'argent sur lui.
Sa demande inféconde ne trouve aucune réponse
mais |'appel persiste et rend compte d'un rapport au
monde qui désargonne autant qu'il libere.

Sur scéne, une imposante architecture urbaine en
béton rappelle celle des zones périphériques, des
parkings souterrains, des ponts aériens, une sorte
d'enclave désaffectée, ouverte aux vents glaciaux

et a la pluie qui s'abat comme un leitmotiv pour
intensifier le malaise et la laideur. La pénombre
laisse présager I'imminence d'un danger comme

d'un impénétrable mystere. C'est la nuit. « L'heure
ou d'ordinaire I'hnomme et I'animal se jettent sauva-
gement |'un sur I'autre » écrira Koltes plus tard dans
une autre piece, Dans la solitude des champs de
cotons. Il fait froid. Et pourtant I'hnomme s'est dévétu
de ses couches de vétements successives comme s'il
étouffait dans cet environnement hostile. Terré dans
I'abjection du crépuscule, des flaques d'eau et de la
boue, il parait pour autant toujours en extraire une
beauté, une grace, insondables.

Jean-Christophe Folly aborde le soliloque avec une
remarquable aisance, une force vive et drue, une
exaltation fonceuse et fiévreuse, un engagement to-
tal. Son jeu fait montre d'une solidité, d'une virilité et
d’'une intranquillité qui traduit I'urgence, la nécessité
de dire. « Je veux gueuler et pouvoir gueuler, méme
si on doit me tirer dessus » clame-t-il. Les mots se
déversent comme la pluie. Et face a I'adversité, la
parole s'incarne physiquement, organiquement, et

a travers elle la crise existentielle et sociale d'une
époque qui n'en finit pas de violenter, de fragiliser
I'humain. C'est tout cela qui transpire du verbe et

du corps de I'acteur. Et s'il se révele étre un acteur
koltésien évident, c'est qu'il est aussi soutenu par la
hauteur de vue et la sensibilité de la mise en scene
gue signe Matthieu Cruciani, et par I'éloquence de
tout I'univers visuel et sonore qui I'accompagne.

Christophe Candoni
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La nuit juste avant fes foréts, C'est un monologue acheve par Bernard-Marie Koltes en 1977, une
supplique-confession d'un seul souffle - le texte publié aux Editions de Minuit ne contient pas un seul
point - qui fait retentir fort les angoisses du personnage et le besoin d'humanité. Un homme seul, la
nuit, dans une ville, sous la pluie, adresse ce monologue a un “tu” qui reste a identifier -
indetermination puissante qui met d'office le spectateur en deséquilibre.

Le choix de monter ce texte en 2021 n'est absolument pas anachronique. On est saisi par le point
auquel le moindre des themes souleves dans la piece sont absolument en résonance avec les
precccupations contemporaines : la place de I'étranger, l'individualisme froid des citadins, la cruauteé
qui regne aux marges, le caractere inhospitalier de la ville, la relégation des pauvres et des mal-
intégrés... Et, surplombant tout, la peur de la solitude et de l'abandon, le besoin de solidarité et de
chaleur humaine impossibles a satisfaire guand on est dehors, gu'on a méme plus en poche de quoi
se payer une biere, qu'on a pas les bons vétements, qu'on est trempeé jusgu'a I'os - et on saisit bien de
quoi cet état detrempe est la meétaphore. Sans compter que plane, menacante, en arriere-plan, la
menace de la dictature et du fascisme, des hommes devenus des bétes, qui ne sont plus que des
machines a infliger la mort. On mettra juste un bémel a l'endroit des questions de genre et d'égalite,
la facon dont le personnage parle des femmes portant, pour le coup, la marque de son époque.

Matthieu Cruciani s'ernploie a livrer un spectacle qui ne tombe ni dans I'écueil de la psychologisation,
ni dans celui du misérabilisme. Son personnage se bat, il reste droit, il est encore un homme. Mais un
homme qui perd pied : on peut d'abord croire qu'il ne s'agit que d'un passant qui demande du feu,
d'un citadin comme un autre, mais la facade se fissure bientdt, et 'homme s'écroule toujours un peu
plus sous le poids de ses contradictions et sous la poussée de son besoin irrépressible de parler. Cest
cette lutte pour garder le cap, dans sa tension avec la nécessité de tendre la main pour espérer
toucher celle de l'autre en face, qui donne son caractére poignant a la situation, et la mise en scene le
met parfaitement en valeur.

La scénographie est trés soignée, vraiment impressionnante. Elle a le caractére monumental d'une
cathédrale, en méme temps gu'elle nous pose immédiatement dans l'environnement de béton le plus
ingrat, le plus laid, le plus stérile qui soit. Un temple érige dans une banlieue, une forét urbaine dont
les flts noirs ont été faconnés de la main de I'omme. Les piliers portent des poutres, elles aussi
ayant l'apparence du béton sombre, qui pourraient soutenir une barre dimmeuble ou le plafond
d'une station RER, on ne sait. Ce gqu'on sait, c'est que c'est urbain, inhospitalier, que de I'eau goutte du
plafond et que le brouillard accroche ses doigts brumeux a qui essaie de traverser cet espace
chichement éclairé. La lumiére est dispensee avec parcimonie, et ce décor tout de noir prend des
allures d'une toile de Soulages.

Au milieu de cela, Jean-Christophe Folly boxe avec les mots. On sent en lui le combat, la nécessité de
dire, et de se mettre en relation avec un autre étre humain tout simplement. On devine tous les
coups qu'il a pris, en méme temps qu'on le trouve campe sur ses deux jambes, gu'il peut encore nous
regarder dans les yeux. L'intensité de son jeu prend aux tripes, mais c'est sa capacité a faire sentir ou
deviner les failles terribles du personnage qui sont emouvantes. C'est une partition trés difficile qu'il
négocie la, avec beaucoup dénergie et de finesse. Cette interprétation qui conjugue nuance et
urgence porte le personnage a d'autres hauteurs : on est face a un clochard céleste ou a un prophéte
des rues, un griot des piliers en béton ou une vieillle ame. En tous cas, le personnage sort de
anonymat de celui gui est a la marge, pour s'élever a un nouveau statut, une nouvelle dignité. C'est
trés bien joué.

Pour profiter de ce spectacle intense, nécessaire, bouleversant, il suffit daller assister a 'une des
représentations aux Plateaux Sauvages d'ici au 20 novembre. Ensuite, a la Comédie de Reims du 30
novembre au 3 déecembre, puis a la Comedie de Caen du 5 au 7 janvier, au Maneage de Maubeuge le
10 mars, au TQl du 22 au 26 mars, et aux Scenes du Jura le 3 mai 2022,
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Dans la mise en scéne de Mathieu Cruciani, le comédien Jean-Christophe Foly
habite avec force La Nuit juste avant les foréts de Bernard-Marie Koltés. Il se
tient a I'endroit exact ol la parole, ol la poésie se fait acte.

Pour mesurer les difficultés que pose La Nuit juste avant les foréts de Bernard-Marie
Koltes (1948-1989) a qui souhaite le porter a la scéne, un retour en 1979 — soit deux ans
aprés |'écriture de |a piéce — s'avére précieux. Cette année-l4 margue la rencontre entre
l'auteur et le metteur en scéne Patrice Chéreau, qui le fera connaitre. Recevant de la part
du premier les pieces Combat de négre et de chiens et La Nuit juste avant les foréts, le
second, conquis, n‘accepte de monter que Combat. Lautre piéce, dira-t-il plus tard dans
un entretien, lui fit peur car sa « grande phrase unigue ne [lui] donnait aucune porte pour
¥ entrer, pas une fenétre, pas un soupirail pour regarder & l'intérieur ». Le temps a passé
et certains ont eu et ont encore 'audace de réaliser ce que Chéreau, dont le lien étroit
avec Koltés a longtemps découragé tout autre metteur en scéne d'explorer I'écriture,
n'avait pas osé. Matthieu Cruciani, co-directeur avec Emilie Capliez de la Comédie de I'Est
— Centre Dramatigue Mational de Colmar, est I'un des derniers courageux en date. « Pour
ma génération, Chéreau avait comme eléturé la lecture de l'eeuvre de Bernard-Marie
Koltés. D'autres voies, complémentaires, semblent aujourdhui pouvair s'ouvrir», dit-il. Il
approche le long monologue non pas comme on essaie de forcer une porte close, mais
comme on apprend a frégquenter un &tre sublime et sauvage. Sans chercher a le
domestiquer, en s'adaptant & sa respiration et & ses gestes, quitte a remoncer a son
propre confort.
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Une Nuit de Foly

« Un acteur. Un texte. Un espace ». Avec ces trois mots, Matthieu Cruciani dit bien
I'humilité qui sous-tend son geste, et sa gquéte d'un minimalisme qui tranche avec la
logorrhée du protagoniste de La Nuit juste avant les foréts. Son épure est pleine de sens
et d'intensité, principalement gréce & I'acteur choisi pour incarner 'anonyme de la piéce,
I'étranger gui sous la pluie rencontre un homme aussi empétré sans doute gue |ui dans
les galéres de la nuit. Jean-Christophe Foly, comédien et auteur d’'un seul en scéne
intitulé Salade tomate, oignons — Portrait didmakoé de Souza créé aux Plateaux
Sauvages ol nous le découvrons aussi dans la piéce de Koltés, est I'artiste de la
situation. Entre adresse directe proche de celle du stand-up et incarnation, il donne chair
et muscles aux mots gui remplissent une soixantaine de pages, sans ponctuation.
MNerveux, sautillant autour d'une flague d'eau qui semble attirer comme un aimant sa
parole, @ moins gu'elle ne la suscite, il est successivement grandeur et déperdition.
Vertigineux, il oscille sans jamais se fixer entre les histoires dont son personnage est le
heros, ou quelgue chose qui y ressemble, et celles ol il est le perdant parfait, inconteste.
Le sobre décor de sous-sol congu par le scénographe Nicolas Marie, les belles et
douteuses lumiéres de Kelig Le Bars et la musigue aux accents de sonate barogue de
Carla Pallone soulignent justement toutes les nuances du sombre poéme de Koltés. lls

lui rendent la vie, proche toujours de son envers, gu'elle mérite.

Anais Heluin
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